Z cyklu ,RONDEAU” — ,Rondo — moje kota i elipsy”
Pius CIAPALO

/ "Rondo PLN"
> relief; stal emaliowana/ ztocenia

$rednica -42 cm. rok 2022

Pochodze z przedwojennej rodziny kupieckiej. Rodzice moi zawartszy zwigzek matzenski w Putawach
osiedlili sie w Il pot. lat 30. XX wieku w Hajnoéwce, gdzie prowadzili
sklep ogolnospozywczy — artykuty kolonialne.
Mama moja, S. P. Leokadia, nigdy (jak pamietam) nie wymowita stowa ,ztotéwka”.
Ztotéwka - to blaszka (jak skuwka, podkowka...).
Zakorzeniony przedwojenny patriotyzm ugruntowat w nas
szacunek do polskiego ,Ztote go”.
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Rozciggajgce sie na ponad pieédziesiat lat twdrcze po-

szukiwania sensu Czestawa Piusa Ciapato napedzane

byty trzema zagadnieniami, ktére nurtowaty go i inspiro-
waty nieustannie.

Pierwszym i jednoczes$nie fundamentalnym impulsem
dla jego tworczosci byta refleksja nad erotykg — rozu-
miang nie jako powierzchowne przedstawienie ciele-
snosci, lecz jako pytanie filozoficzne o istote popedu i
jego zrodfa.

Artysta dociekliwie zastanawiat sie, skad bierze sie ta
nieujarzmiona sita i dlaczego tak gteboko warunkuje
ludzkg egzystencije. Ten dramatyczny paradoks —
piekno i moc zycia zestawione z nieuchronnoscia
Smierci — byt dla Ciapato punktem wyjscia do catej jego
drogi artystycznej. Przewijat sie w roznych etapach
twérczosci, w licznych “symfoniach” czy “wariacjach”,
powracajgc jako pytanie o sens istnienia, o miejsce
cztowieka w Swiecie i o to, co sprawia, ze cykl zycia nie-
ustannie sie toczy.

Drugim, réwnolegtym obszarem poszukiwan byta mu-
zyka. Od dziecinstwa obecna i wazna w zyciu artysty,
stafa sie dla niego wzorem dla procesu twérczego: po-
jedyncze barwy i formy na obrazie uktadaty sie w wielo-
wymiarowe ,symfonie”, podobnie jak dzwieki w partytu-
rze. Muzyka nie istnieje w pojedynczym dzwieku, lecz
dopiero w zestawieniu wielu tonéw. Podobnie obrazy
Ciapato powstawaty w cyklach i seriach — dopiero w ca-
tosci nabieraty petni brzmienia i sity oddziatywania.
Jego kompozycje miaty wywotywac natychmiastowy
efekt wizualny, a jednoczesnie otwierac przestrzen dla
refleksji i kontemplacji.

Trzeci watek zwigzany byt z rozwazaniami formalnymi.
Artysta konczyt studia w momencie, gdy zaczynata sie
epoka postartystyczna, a do gtosu dochodzit konceptu-
alizm. Ciapato pozostawat jednak szczegolnie wrazliwy
na kolor. Juz dwa zestawione ze sobg odcienie potrafity
wywotaé w nim poczucie wspotbrzmienia, ktére uznat
za kluczowe dla swojej twérczosci. To wtasnie potrzeba
obcowania z barwg sprawita, ze zostat malarzem. Ma-
terig, z ktérg pragnat pracowagé, byta ptaszczyzna. Gdy
inni artysci ograniczali sie do kwadratéw i prostokgtow,
on zadawat sobie pytanie: czym wiasciwie jest ptasz-
czyzna? Fascynacja Euklidesem i jego systematykg
podstawowych figur stata sie dla niego clue twérczosci.
Poczatkiem jest punkt, przedtuZzony o kolejny, staje sie
odcinkiem, a trzeci definiuje ptaszczyzne. Fundamen-
tem jest trojkat — i to on stat sie punktem wyjscia dla ar-
tysty. Malujgc kwadraty czy prostokaty, zawsze miat w
pamieci ukrytg obecnos¢ tréjkata i jego wtasciwosci. W
swoich obrazach porzgdkowat przestrzen zgodnie z ry-
gorem horyzontalnych uktadéw, odpowiadajgcych ludz-
kiej percepcji. W efekcie malowat fragmenty ptaszczy-
zny, wypetniajgc je strukturami: kwadratami, prostoka-
tami, trojkgtami (zawsze prostokgtnymi), a takze innymi
wielokgtami. Z czasem rozwinat te idee w strone archi-
tektonicznej koncepciji tréjwymiaru. Po przepracowaniu
form wielokgtnych przyszia kolej na zamkniecie ptasz-
czyzny w kole i elipsie. Uznat je za formy ostateczne —

granice jezyka, w ktorym nie dostrzegat juz dalszych
mozliwosci. Powrdcit wiec do figur najprostszych i zara-
zem najbardziej symbolicznych, utozsamianych z har-
monig, wieczno$cig i cyklem zycia. Wtedy stwierdzit, ze
jego droga formalna dobiegta konca — ze wypowiedziat
w malarstwie wszystko, co byto mu dane powiedziec.

Tak jak w muzyce Ciapato odnalazt model dla tworze-
nia serii, tak w geometrii odkrywat uniwersalny porzg-
dek, ktérego nie da sie wyczerpac¢ w pojedynczej figu-
rze. Kazda kolejna kompozycja byta dla niego wariacja,
odstong tego samego prawa, ktére rzgdzi Swiatem —
prawa rytmu, proporcji i nieskonczonej zmiennosci wpi-
sanej w doskonate formy. Te wtasnie rozwazania do-
prowadzity go do cyklu ,Rondo — moje kota i elipsy”, w
ktérym najprostsze figury stajg sie przestrzenia dla kon-
templacji nad kolorem, ruchem i czasem.

W okolicach swoich osiemdziesigtych urodzin artysta
sentymentalnie siegngt pamiecig do czaséw miodosci,
spedzonej w Hajnowce, gdzie jego rodzina prowadzita
sklep ogolnospozywczy — naturalne centrum zycia lo-
kalnej spoteczno$ci. To wiadnie tam ksztattowaty sie
pierwsze doswiadczenia i wspomnienia, ktére na trwate
wpisaty sie w jego wyobraznie. Jak wspominat, matka,
z dumg i powaga, zawsze mowita ,ztoty”, podkreslajgc
wage narodowej waluty.

Do tej rodzinnej pamieci i symboliki pienigdza powrdcit
w swojej ostatniej pracy. ,Rondo PLN” (2022) to relief
wykonany na ztoconej stalowej blasze, przedstawiajgcy
recznie puncowang cyfre ,1” — znak charakterystyczny
dla polskiego nominatu. Dzieto to pozostaje unikatowe,
ze wzgledu na tres¢ i forme, w catej twoérczosci Ciapato.

Petnowymiarowy relief zostat rozwiniety z wczesniej-
szego matego ,Ronda PLN”, ktére funkcjonowato jako
szkic koncepcyjny. Jego wypuncowany rant monety zo-
stat wykonany w lustrzanym odbiciu wzgledem wiek-
szego ronda, tworzgc spdjny zwigzek miedzy wersjg
studyjng a finalnym dzietem.

Koncepcja pracy z forma kota i elipsy przewija sie u ar-
tysty, obejmujac zaréwno te osobistg, symboliczng
forme reliefu, jak i petnowymiarowe malarskie realiza-
cje, w ktérych szczegdlnie ujawnia sie jego mitos¢ do
barwy i fascynacja harmonig koloréw.

W cyklu “Rondo - moje kota i elipsy” artysta wypetnia
okragte i owalne blejtramy mocnymi plamami barwnymi,
najczesciej tonacji podstawowych. Wyrazne podziaty
geometryczne nadajg kompozycjom pozorny fad i row-
nowage. Jednak w ich wnetrzu pojawiajg sie subtelne,
niepokojgce akcenty — fragmenty sugerujgce spiralny
ruch obrotowy.

Wyobrazone w dynamice, poruszajg sie jakby lekko
chwiejnie, wprowadzajgc element nieprzewidywalnosci,
ktoéry pozostaje jednak w Scistym dialogu z rygorem
geometrycznej konstrukcji. Charakterystycznie dla do-
robku artysty, plama barwna w cyklu ,Rondo” jest nie
tylko srodkiem wyrazu, ale i nosnikiem energii.



Kolorowe ronda, majgce swojg site oddziatywania, to
eksplozja barw i energii w ktorej artysta bada relacje
pomiedzy kontrastami, rytmem i ruchem.
Geometryczne podziaty kota oraz dynamiczne ukfady
kolorow przywodzg na mysl taniec swiatta i formy.
W tych realizacjach koto staje sie przestrzenig nieskon-
czonej gry chromatycznej, a zarazem odwiecznym
symbolem petni, cyklicznoéci i harmonii.

»,Rondo Wielkie” o imponujgcej srednicy 180 cm, a
takze mniejsze kompozycje — jak ,Rondo pomaran-
czowo-zielone” czy ,Elipsa fioletowo-zielona” —

ukazujg fascynacje artysty mozliwosciami malarskiego
operowania paletg barw i ruchem w obrebie form geo-
metrycznych.

Relief ,Rondo PLN” pozostaje jego najbardziej do-
stowng i symboliczng pracg w tym nurcie, podczas gdy
pozostate kompozycje — zaréwno petnowymiarowe
ronda, jak i elipsy — rozwijajg te koncepcje w kierunku
abstrakcyjnej symfonii form i koloréw, pokazujac, ze
koto moze by¢ zaréwno medytacyjnym symbolem,

jak i dynamiczng przestrzenig malarskiej gry.

Maja Lipiec

Over more than fifty years, Czestaw Pius Ciapato’s artistic quest was guided by three recurring themes.

The first was eroticism — not as mere depiction of the body, but as a philosophical exploration of desire and its origins.
He examined where this untamed force comes from and why it shapes human existence so profoundly. The paradox of
life and death — the beauty and power of life set against its inevitable end — became the foundation of his artistic journey,
recurring across cycles, symphonies, and variations, always as a consideration on existence, the human place in the
world, and the perpetual cycle of life.

The second theme was music. Present in his life from childhood, it became a model for his creative process: colors and
forms on canvas arranged themselves like notes in a score, forming multidimensional “symphonies.” As music gains
meaning through the interplay of tones, Ciapato’s paintings achieved their full impact only as series and cycles. His
works were designed to deliver an immediate visual effect while opening space for contemplation.

The third concern was formal exploration. Completing his studies during the emergence of post-artistic trends and con-
ceptualism, Ciapato remained deeply attuned to color. Even the pairing of two shades could evoke a sense of conso-
nance, which became central to his work. The plane was his chosen material. While others painted squares and rec-
tangles, he asked: what is a plane? Inspired by Euclid, he saw the world organized through fundamental figures: a point
extends to a line, a third point defines a plane. The triangle became his starting point, underlying all his squares and
rectangles. He structured compositions according to horizontal arrangements, reflecting human perception.

He painted fragments of the plane filled with squares, rectangles, right-angled triangles, and polygons, later developing
these ideas toward an architectural sense of three-dimensionality. Eventually, he explored enclosing planes in circles
and ellipses — forms he considered ultimate, marking the limits of his geometric language. Returning to simple, symbolic
figures, he embraced harmony, eternity, and the cycle of life, concluding that he had expressed all he could through
painting.

As music guided his creation of the series, geometry revealed an inexhaustible universal order. Each composition was
a variation, a manifestation of the laws of rhythm, proportion, and infinite variability. These reflections led to the cycle
“Rondo — My Circles and Ellipses” in which simple forms become spaces for meditations on color, movement, and time.

Around his eightieth birthday, Ciapato recalled his youth in Hajnéwka, where his family’s grocery store was the heart of
community life. Memories of his mother proudly saying “ztoty” - in reference to Polish currency, inspired his final work:
“‘Rondo PLN” (2022), a gilded steel relief featuring a hand-punched numeral “1.” Developed from earlier miniature stud-
ies, its mirrored coin edge unites study and final work in a cohesive composition.
In the “Rondo” cycle, circular and oval canvases are filled with bold, often primary, colors. Geometric divisions suggest
balance, while subtle spiral elements introduce dynamic unpredictability. Color patches act as both expressive medium
and energy carrier, creating vibrant, rhythmic compositions. Circles become spaces for chromatic exploration and time-
less symbols of fullness, cyclicality, and harmony. Works such as “Large Rondo”, “Orange-Green Rondo,” and “Violet-
Green Ellipse” reveal his fascination with manipulating color and movement within geometric form.
The relief “Rondo PLN” remains his most literal and symbolic piece, while the other rondos and ellipses expand the
concept toward an abstract symphony of forms and colors, showing that circles can be both meditative and dynamic.

Translated by Andrzej Staszewski
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Duze "Rondo chromatyczne" (tryptyk) olej/ ptyta laminowana $rednica kota = 140 cm.  rok2004

Elipsa
fioletowo-zielona
wirujgca w prawo
olej/ ptétno 80x100 cm

Rondo
oranzowo-zielone
wirujgce w prawo
$rednica= 36 cm.
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Polski ztoty — symbol narodowej tozsamosci i Swiadectwo historii

Polski ztoty to nie tylko Srodek ptatniczy, ktérym codziennie postugujg sie miliony obywateli, ale réwniez
gteboko zakorzeniony w tradycji symbol niepodlegtosci, stabilnosci i narodowej dumy. W swiadomosci wielu
Polakow ztoty jest czym$ znacznie wiecej niz ,ztotowka” — drobng moneta, ktérej wartos¢ w portfelu tatwo
przeoczyC. Zioty to waluta, ktdra przez stulecia towarzyszyta Polsce w momentach wzlotow i upadkow, w
czasach rozbioréw, okupacji, odbudowy i dynamicznego rozwoju.

Historia ztotego siega XVI wieku, kiedy w 1528 roku krél Zygmunt | Stary zadecydowat o wprowadzeniu
ztotego polskiego jako jednostki obrachunkowej, opartej na warto$ci dukata wegierskiego. Cho¢ éwczesny
system pieniezny byt skomplikowany, sama nazwa ,ztoty” szybko stata sie synonimem pewnej wartosci,
czegos$ stabilnego i godnego zaufania. W kolejnych stuleciach ztoty ewoluowat — pojawiaty sie rézne emisje
i reformy, ale w swiadomosci Polakow zawsze istniato przekonanie, ze posiadanie wtasnej waluty to przejaw
suwerennosci.

Okres zaboréw przynidst dramatyczng utrate tej waluty — na ziemiach polskich obowigzywaty obce pienigdze:
rubel rosyjski, marka pruska czy gulden austriacki. Jednak pamiec o ztotym przetrwata jako symbol utraconej
panstwowosci. Gdy w 1924 roku, po odzyskaniu niepodlegtosci, Wtadystaw Grabski przeprowadzit reforme
walutowa, przywracajgc polskiego ztotego w miejsce hiperinflacyjnej marki polskiej, spoteczenstwo przyjeto
to z ogromnym entuzjazmem. Byt to nie tylko akt gospodarczy, ale i manifestacja narodowej tozsamosci —
Polska znéw miata swoj pienigdz, swoje godito na banknotach i wkasny znak wartosci.

Wspodtczesnie, mimo rozwoju globalizacji i dyskusji o przyjeciu euro, Polacy wcigz darzg ztotego
specyficznym szacunkiem. Stowo ,ztoty” brzmi dumnie i powaznie, natomiast zdrobnienie ,ztotdweczka” ma
w jezyku codziennym charakter lekcewazacy lub zartobliwy. Mowimy ,pozycze ci ztotdbweczke na kawe”, ale
kiedy rozmawiamy o stabilnosci gospodarki czy kursie walutowym, uzywamy okreslenia ,polski ztoty”. To
rozroznienie jezykowe nie jest przypadkowe — w zdrobnieniu zawiera sie dystans, a czasem nawet brak
refleksji nad gtebszym znaczeniem pienigdza. Z kolei ,ztoty” to nazwa, ktéra zobowigzuje: przypomina o
reformie Grabskiego, o banknotach z czasow Il Rzeczypospolitej, o trudnych latach inflacji w PRL i o
reformach po 1989 roku, ktére uczynity z niego stabilng walute o miedzynarodowym znaczeniu.

Szacunek do ziotego jest wiec zakorzeniony w doswiadczeniach historycznych. Kiedy Polacy patrzg na
banknoty z wizerunkami dawnych wladcéw — od Mieszka | po Jana Il Sobieskiego — widza nie tylko nominaty,
ale takze lekcje historii. Kazdy banknot i kazda moneta to drobny pomnik pamieci narodowej. Owszem, na
co dzien mozemy lekcewazgco méwic o ,ztotowkach” w portfelu, ale gdy staje sie kwestia powaznej dyskusiji
o walucie, o inflacji, o niezaleznosci monetarnej — wtedy wraca swiadomos$¢, ze polski ztoty to cos wiecej niz
srodek ptatniczy. To symbol suwerennej Polski.

W Swiecie, w ktérym granice walutowe coraz bardziej sie zacierajg, a cyfrowe ptatnosci wypierajg gotowke,
warto pamieta¢, ze zioty jest czym$ unikatowym. Nie jest anonimowym srodkiem wymiany — jest
Swiadectwem dziejow, znakiem odrebnosci i dumy. Ata duma wyraza sie w szacunku: szacunku dla polskiego
ztotego, ktéry zawsze bedzie czyms$ znacznie wiekszym niz zwykta ,ztotowka”.

Bogdan Pietrowicz



Miniaturowe witraze — wariacje na temat ,,Capriccio”

W latach 1979-1980 artysta stworzyt cykl malarski ,Capriccio”, zlozony z szesciu
zestawianych ze sobg trojkgtnych podobrazi. Kazda z mozliwych konfiguracji ujawniata nowe
struktury — pozornie asymetryczne, a jednak podporzadkowane zasadzie wewnetrznego fadu.
Do tej serii powrdécit w roku 1983, kiedy wraz z bratem wykonat miniaturowe wersje ,Capriccio”
w technice witrazowej. To wyjgtkowe przedsiewzigcie otworzyto jego tworczo$¢ na inng
materie.

Podczas gdy w malarstwie miekkie ksztalty wydobywat swiattocien, w witrazu samo swiatto
staje sie materig obrazu, wzbudzajgc migotania, pulsowanie i subtelne zmiany intensywnosci
barw. Aby stworzy¢ im trwaty kontekst, artysta umiescit catg serie w podswietlonej gablotce,
ktéra utrzymuje jednostajny, kontrolowany blask. W ten sposob zabezpieczyt je przed
kaprysami Swiatta naturalnego, a jednocze$nie nadat im wymiar intymnego, zamknietego
spektaklu.

Miniaturowe witraze pozostajg dzietem unikatowym w dorobku Piusa Ciapato. Przenoszg jego
malarstwo w inng materie, a zarazem podkreslajg fundamentalne znaczenie Swiatta —
elementu, ktéry od poczatku towarzyszyt barwie i geometrii.

Maja Lipiec

Miniature Stained Glass — Variations on “Capriccio”

In 1979-1980, Ciapato created the “Capriccio” cycle, six triangular panels whose
arrangements revealed new structures — asymmetrical yet internally harmonious. In 1983, he
and his brother made miniature stained-glass versions, opening his work to light as a material.
Unlike painting, where chiaroscuro shapes form, here light itself enlivens the image, creating
flickers, pulsations, and subtle color shifts. Placed in a lit display case, the series maintains
a steady glow, protected from natural light, creating an intimate, enclosed spectacle.

These miniature stained-glass works remain unique in Ciapato’s oeuvre, transposing his
painting into a new material while highlighting the fundamental role of light — an element that
has always accompanied both color and geometry in his art.

Translated by Andrzej Staszewski

Dlaczego ,,Rondo”? Dlaczego wlasnie ,,Rondo PLN”?

Teraz, gdy konncze o krggte osiemdziesigt lat, powrdot do motywu kota zwielokrotnia sens
podjecia decyzji o wykonaniu ,Ztotego”. Teraz wiasnie, gdy zagraza utrata narodowej waluty,
musze ‘zanotowac’, by utrwali¢ istnienie monety osadzonej w tradycji wolnej, suwerennej
i niepodlegtej ojczyzny. Niechaj to ztote koto dzwieczy patetycznie. Niech bedzie symbolem
wszelkiej wymiany, obrotu towarowo-monetarnego. Zarowno jednostkowego pomiedzy nami —
osobami, jak réwniez obrotu towarowo-finansowego miedzy narodami.,Obrot” ma takze
ksztatt kolisty! To taki m¢j toast jubileuszowy, definitywnie zamykajgcy catg droge twoércza
autora.

C. Pius Ciapato, Warszawa,; 11 lipca 2022 r.



podswietlana gablotka z 6 wybranymi witrazykami z cyklu: "Capriccio”
wymiary gablotki: 53 x 43 cm.; gtebokos¢: 10 cm.
wymiary kazdego witrazowego "Kaprysiku": 6 x 12 cm.



C.Pius CIAPALO
z cyklu: ,CAPRICCIO" seria 6 ,Kaprysow" chromatycznych |
wykonanych w technice witrazowej, rok 1983
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